5. Sprecherische Interpretation

Wir horten in einer Informationssendung die folgenden Sdtze und
waren verwirrt:

Der Vertreter der Paldstinensischen Befreiungsorganisation
PLO in Bonn, Frangi, hat dementiert, daff die PLO
angesichts des Golfkrieges zu weltweitem Terror aufgerufen
habe. Frangi sagte, der PLO-Aufruf von gestern nach den
Angriffen auf Irak, sei eine Antwort erforderlich, sei als
politischer Appell zu verstehen und nicht als kriegerischer

Aufruf.

Wir verstanden zwar, worum es ging, aber den zweiten Satz
konnten wir nicht recht entschliisseln. Wir haben ihn hier so
wiedergegeben, wie wir ihn damals horten. Da, wo die Sprecherin
Pausen machte, haben wir Kommas gesetzt:

Frangi sagte, der PLO-Aufruf von gestern nach den Angriffen
auf Irak, sei eine Antwort erforderlich, sei als politischer
Appell zu verstehen und nicht als kriegerischer Aufruf.

Gemeint war natiirlich folgendes (man beachte wieder die
Kommasetzung):

Frangi sagte, der PLO-Aufruf von gestern, nach den
Angriffen auf Irak sei eine Antwort erforderlich, sei als
politischer Appell zu verstehen und nicht als kriegerischer

Aufruf.

Ein Satz mit Einschub, etwas unsauber gelesen - und schon hat der
Horer ein Rétsel vor sich.
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Ahnlich wie das Schriftbild beim Lesen eine gewisse
Interpretationshilfe bietet, funktioniert auch die akustische Gestalt,
die der Text beim Sprechen erhilt. Sie macht den Sinn deutlicher
oder verdunkelt ihn. Und eine einzige fehlende Zasur, eine einzige
falsche Betonung kann es den Zuhdrenden schwerer machen.

5.1 Sprechausbildung

Angehende Radiojournalistinnen duflern sich bisweilen erstaunt
iiber ein Resultat ihrer Stellensuche: Die Radiostationen erwarten
von ihnen eine sprecherische Vorbildung "Haben Sie
Sprecherziehung gemacht?" fragt man sie. Die Vorstellungen von
professionellen Sendungen schlielen ein professionelles Lautbild
mit ein. Erwartet wird, da3 die MitarbeiterInnen ihre eigenen Texte
nicht nur verstindlich, sondern auch ansprechend lesen kdnnen.

Aber tonen dann nicht letzlich alle gleich? wird da oft
eingewendet. Manche beflirchten, mit Sprechausbildung wiirden
Einheitsstimmen, Einheitsintonationen geschaffen.

In  Wirklichkeit gilt gerade das Gegenteil: Gute
Sprechausbildung hilft einem, auch beim o6ffentlichen Auftritt
seiner Individualitit Ausdruck zu geben. Dagegen miissen sich
viele, deren Atem und Stimme nicht geschult sind, mit kiinstlichen
Mitteln iiber die Runden helfen (vgl. unten: "Marotten"). Sie heben
z.B. ihre Stimme an unpassenden Stellen an, weil sie flirchten, daf3
sie sonst ganz absackt. Damit erzielen sie einen fiir die
Informationssituation ungeeigneten Singsang.

Im dbrigen ist tégliches professionelles Sprechen eine
korperliche Belastung. "Im Extremfall sieht man beim Sprecher
einen roten Kopf, herausquellende Augipfel und am Hals die
Verspannung der Muskeln, sowie die gestauten Venen. "84

Die Gefahr besteht, dal man mit unqualifiziertem Sprechen
seinen Stimmorganen schadet. Es gibt geniigend Beispiele von

84 Horst Coblenzer/ Franz Muhar: Atem und Stimme. Osterreichischer
Bundesverlag, Wien, 1988
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Radioleuten, die durch téglichen falschen FEinsatz ihre
Stimmbander beschéddigt haben.

Den  Arbeitgeberlnnen in  privaten und  Offentlichen
Rundfunkstationen aber geht es vor allem darum, ein gutes
Klangbild prasentieren zu konnen. Sie wissen, da3 gut ausgebildete
Sprecherlnnen vielfdltiger einsetzbar sind als unausgebildete, die
vielleicht  ansprechend Musik  moderieren, aber beim
Nachrichtenlesen ganz langweilig klingen.

Wir kénnen mit diesem Buch natiirlich keine Sprechausbildung
ersetzen. Atmung, Stimmbildung, Artikulation und die Grundlage
dazu, die Ausbildung im Horen, setzt personliche Arbeit mit
Lehrpersonen voraus.

Was aber zum informationsjournalistischen Ansatz dieses Buchs
gehort, sind Hinweise auf die sachgerechte Interpretation von
Texten. Damit schranken wir die Thematik stark ein. Wir
behandeln jene Lerninhalte, die beim Anhoren eines Textes leicht
iiberpriift werden konnen. Und wir stellen
Beobachtungsinstrumente bereit, die auch erfahrene Sprecherlnnen
in der Kritik und Weiterbildung nutzen kénnen.

5.2 Texte interpretieren

Wer in einer ungezwungenen Situation frei von einer Sache erzéhlt,
setzt automatisch die ndtigen sprecherischen Akzente. Sprechen
und Denken sind koordiniert; der Sprecher, die Sprecherin denkt
mit.

Wer aber einen Text - einen eigenen oder fremden - vorliest, hat
viel groBere Schwierigkeiten, Denken und Sprechen zu
koordinieren. Das Ziel ist hier, gleich wie beim freien Formulieren,
iiber der Sache zu stehen: Nur wer konzentriert mitdenkt und
versteht, was er/sie sagt, wird den Text sprecherisch adidquat
interpretieren.

Bei vielen ungelibten Sprecherlnnen dagegen klingt es, als ob sie
gegen den Text ankdmpften. In vielen Radiostationen miissen
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Moderatorinnen und Moderatoren, die keine Beziehung zur
Redaktion haben, Nachrichtentexte lesen. Man hort sie gleichsam,
wie sie, hinter einem riesigen Manuskriptbogen verborgen,
versuchen, Wort fiir Wort horbar zu machen. Thre Aufgabe wire es,
das Manuskript zu senken und ihren Horerlnnen direkt die darin
enthaltenen Gedanken zu vermitteln.

Textinterpretation hat viele Dimensionen

Was eine Sprecherin alles tun muf3, wenn sie einen Text vermittelt,
1aBt sich an der folgenden Moderation aus einer literarischen
Fernsehsendung zeigen. Schon die ersten Worte sind eine
Herausforderung: Die Moderatorin nimmt bezug - zum Teil
wortlich - auf einen Text des Schriftstellers Rainald Goetz (Irre),
der soeben gelesen worden ist und so geendet hat:

... Und alles um mich blind und ohne Antwort. So machte ich
mich auf den Weg zuriick in die Anstalt, immer weiter weg
von allem, was ich gekannt hatte, hinein in eine 'stetig
wachsende Wirrnis".%’

Die Moderatorin will den Ausdruck eine stetig wachsende Wirrnis
in ihrem Kommentar aufnehmen. Sie muf} das so tun, dal} er sich
vom Rest abhebt und als Zitat erkennbar bleibt. In der Sendung
l16ste sie diese Aufgabe, indem sie diese Worte im Vergleich zu
threm eigenen Text etwas gedehnt las:

Unruhe, Desorientierung, eine - "stetig wachsende Wirrnis".
Auch hier: innere Verfassung, subjektive Wahrnehmung. Bei
Goetz gibt es keine Wahrheiten mehr, keine Sicherheiten,
also auch keinen iiber den Dingen stehenden Erzdihler, der
den Leser durch die Handlung fiihrt.

Dieser Kommentar enthédlt noch eine weitere sprecherische
Schwierigkeit: Mit den Worten innere Verfassung, subjektive
Wahrnhemung wird auf etwas bezug genommen, was schon frither

85BR, 25. 11. 1991
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in der Sendung gesagt worden ist. Die Moderatorin muf3 es also als
etwas Bekanntes wieder andes sprechen als die neuen Aussagen
(Bei Goetz...), die darauf folgen. Sie spricht diese Worte deshalb
etwas schneller (aber unter Beibehaltung der Pausen); sie klingen
damit etwas selbstverstiandlicher, eben bekannter.

An dieser Stelle ist mitten in der Moderation ein Ubergang zum
ndchsten Teil; ein weiterer Schriftsteller wird eingefiihrt. Dieser
Ubergang muB deutlich werden. Dazu macht die Sprecherin eine
kurze Pause und spricht den ersten Satz des neuen Abschnitts mit
leicht anderem Rhythmus:

Ein anderes Beispiel ist Alexander Kluge. Seine Texte

bestehen aus vielen einzelnen, scheinbar
unzusammenhdngenden Geschichten, lauter
Einzelbeobachtungen menschlicher Denk- und

Verhaltensweisen in ganz bestimmten Situationen, die in
einer Montagetechnik zusammengefiigt werden. Wie die
meisten — Gegenwartsautoren, die nicht mehr nach
traditionellem Strickmuster schreiben wollen, ist auch Kluge
Erkenntnis- und Theorieskeptiker. [B 3, 25. 11. 1991]

Man beachte, wieviel in diesen letzten Satz gepackt ist, - zuerst die
umgangssprachliche Wendung vom Strickmuster, dann mit dem
Erkenntnis- und Theorieskeptiker eine kompakte Kombination von
Fachausdriicken. Gefordert ist also einerseits eine leichtfiissige,
andererseits eine doch sehr klare Sprechweise, die Begriffe deutlich
einfiihrt.

Um einen solchen Text angemessen sprechen zu konnen, mufl die
Moderatorin die Vermittlungsposition, in der sie sich als
journalistische Sprecherin befindet, kennen. Ihr muf3 also bewuf3t
sein, wo sie einen neuen Begriff einflihrt, wo sie zitiert, wo sie
wiederholt. Sie muf3 jeden einzelnen Satz verstehen und wissen,
wie er mit den vorangegangenen und folgenden Séitzen
zusammenhangt. Das fiihrt beim Vorbereiten auf die sprecherische
Realisation dazu, daf sie den Text in Sinnschritte einteilt.
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Sinnschritte erkennen

Jeder Satz, jeder Textabschnitt 148t sich in sinnvolle Untereinheiten
aufteilen, die beim Ho6ren erkennbar werden sollen. Ein erstes
Lesen des Textes (mit halblauter Stimme) hat bei der sprecheri-
schen Vorbereitung zum Ziel, diese Sinneinheiten und ihre
Beziehung untereinander zu erkennen. Im folgenden Beispiel (aus
einer Folge der Filmserie Die Seidenstraf3e haben wir mit Schréag-
strichen eine grobe Einteilung vorgenommen:

Zu einer Reise durch die Wiiste / brauchte man unbedingt
zweierlei: / Wasser und Salz. In der Ndhe von Dunfuang /
gibt es kleine Seen, / aus denen noch heute Salz gewonnen
wird - / wie zu Zeiten der Seidenstrafie. / Damals wie heute /
eine Knochenarbeit / in gliihender Hitze. / An Wasser / fehlte
es den meisten QOasen / am Rand der Wiiste Taklamakan /
nicht. Von den hohen Gebirgen / rund um die Wiiste / mit
ihrem ewigen Schnee und Eis / stromten das ganze Jahr iiber
/ Bdche und Fliifse / in die Oasen hinab / und weiter in die
Wiiste, / wo sie dann bald im Sand versickerten. /56

Schon diese erste Einteilung zeigt, dal die Grenzen der Sinneinhei-
ten nur zum Teil mit den Satzzeichen zusammenfallen. Der letzte
Satz zum Beispiel ist nicht rein linear aufgebaut. Wenigstens das
Attribut mit ihrem ewigen Schnee und Eis unterbricht den FluB, ist
als Einschiebsel aufzufassen:

Von den hohen Gebirgen rund um die Wiiste
mit ihrem ewigen Schnee und Eis

stromten das ganze Jahr tiber Bdche und Fliisse
in die Oasen hinab und weiter in die Wiiste...

Ahnlich unterbrechen auch Nebensitze die Hauptsitze, sie spielen
sich quasi auf einer anderen Ebene ab und miissen demgeméal ge-
sprochen werden. Im folgenden Ausschnitt aus demselben Filmtext
ist auBBer dem Nebensatz als er durch diese Gegend zog noch ein

86 FS DRSS, 24. 2. 1985

Hdiusermann/Kiippeli: Rhetorik fiir Radio und Fernsehen 149



Zusatz zu beriicksichtigen: der von Dschingis Khan gegriindeten
Hauptstadt der Mongolen.

Die Sinneinheiten entsprechen zum Teil den grammatikalischen
Satzgliedern. Sie diirfen aber nicht rein mechanisch aufgrund der
Einteilung in Subjekt, Pradikat usw. ermittelt werden; Vorausset-
zung ist vielmehr vom Inhalt ausgehendes Verstehen.

Die Aufgabe, die inhaltlichen Teile voneinander zu trennen, ist
nur ein erster Schritt in der sprecherischen Arbeit. Es miissen auch
die Zusammenhinge zwischen den einzelnen Gliedern erkannt wer-
den. Und innerhalb der Sinneinheiten haben die Worter
unterschiedliche Funktionen; auch diese missen verstanden sein.
Erst dann konnen die Sidtze sprecherisch gestaltet und vermittelt
werden.

Sinnschritte rhythmisch darstellen

Oft hort man die Klage, ein Sprecher oder eine Sprecherin lese zu
schnell. Fast immer liegt ein Mifverstdndnis vor: In den wenigsten
Féllen hat das Sprechtempo einen wesentlichen EinfluB auf das
Verstdandnis. Auch sehr schnell gesprochene Texte konnen noch mii-
helos verarbeitet werden, wenn die Gliederung optimal ist. Wer
scheinbar zu schnell spricht, verwischt meistens Pausen und
nivelliert den Sprechrythmus. Damit wird der inhaltliche Aufbau
weniger leicht ersichtlich. Das Problem liegt also nicht beim Tempo,
sondern bei den Tempoverhiltnissen. Durch eine sinnvolle
Gestaltung von Tempoverhiltnissen wird die Gliederung wesentlich
unterstitzt.

Wir haben bereits erwidhnt87, dafl Nebensitze und Einschiibe wie
auch Satzteile, die auf das betonte Wort folgen, mit Vorteil gerafft
gesprochen werden, z.T. mit gesenkter Stimme.

So wird im folgenden Satz, der sich mit einer Haupt- und einer
Nebenbetonung sprechen 146t,

870ben, bei der Besprechung des Reinhard-Goetz-Textes.
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In der Ndhe von Dunfuang gibt es kleine Seen, aus denen
noch heute Salz gewonnen wird.

alles, was auf das letzte betonte Wort (heute) folgt, wird relativ
schnell und mit rasch sinkender Stimme gesprochen. (Im
Nebensatz tragt heute und nicht Salz den Ton, weil der Begriff Salz
bereits im vorangegangenen Satz eingefiihrt worden ist!)

Mit tieferer Stimme und schneller als die iibrigen Teile des
Satzes lassen sich auch die beiden Einschiebsel sprechen. Ihre
Funktion wird damit klarer, der Satz hélt besser zusammen (ein
Sinnbogen ist zu erkennen). Unterstiitzt wird das durch eine Zasur,
eine kurze Pause, vor und nach den Einschiebseln - unabhéngig
davon, ob sie durch Satzzeichen abgetrennt sind oder nicht (im
folgenden durch Apostroph gekennzeichnet):

Marco Polo vermerkte vor 700 Jahren, 'als er durch die Ge-
gend zog," auf dem Weg nach Kara Korum ...

Zasuren sind auch eine Moglichkeit, das schriftliche Mittel des An-
fiihrungszeichens zu ersetzen. Im folgenden Satz (aus einer Sen-
dung tiber den Schriftsteller Oskar Panizza) mufl zum Beispiel
deutlich werden, daB3 der Ausdruck Verteidigung in Sachen 'Das
Liebeskonzil' der Titel eines Werks ist - und dafl innerhalb dieses
Titels nochmals ein Titel zitiert wird:

[...] Er wird steckbrieflich gesucht und iibersiedelt in der
Folge nach Ziirich. wo er seine "Verteidigung in Sachen 'Das
Liebeskonzil', sowie eine zweite Auflage des Stiicks publi-
ziert.%%

Pausen haben auch zwischen einzelnen Sétzen ihren Sinn - wenn
sie dazu dienen, wichtige Gedanken wirken zu lassen, Zeit zu
geben, einen Gedankengang abzuschlieBen (oder eine rhetorische
Frage ausklingen zu lassen). Es ist aber falsch, stur bei jedem Punkt
eine Pause zu setzen.

88 DRS 2, 20. 4. 1982
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Sinngliederung durch die Satzmelodie unterstiitzen

Sprechen heif3t Melodien machen - Melodien, die in einer gewissen
Bandbreite von der Sprache vorgegeben sind. Zum Beispiel wird
GewiBheit melodisch anders ausgedriickt als Unsicherheit. Und ein
einleitender Nebensatz klingt anders als ein kurzer Hauptsatz.

Eintonig wirkt nicht nur das Fehlen einer ausgeprigten
Sprechmelodie, sondern auch eine Sprechweise, bei der jeder Satz
genau den gleichen Melodieverlauf nimmt. Die Gefahr besteht vor
allem bei Folgen kurzer Sétze, wenn sie alle extrem nach der Regel
gesprochen werden, die besagt, daBl Hauptsidtze eine fallende
Melodie tragen sollen. Oft lassen ungeiibte Sprecher das letzte
Wort rasch abfallen, nachdem sich der Anfang des Satzes fast auf
dem gleichen Ton bewegt hat. Eine solche Sprechweise wirkt
langweilig oder traurig.

Die Satzmelodie mull sich oft iiber die Zeichengebung
hinwegsetzen. So muf} sie im folgenden Beispiel, das mit zwei sehr
kurzen Sétzen beginnt, zu erkennen geben, dall der dritte Satz
gedanklich eng an den zweiten anschlief3t:

Manche Familien ziichten Ziegen und Schafe. (PFEIL!!!)
Die meisten Tiere gehorten bislang Volkskommunen. (PFEIL)

Doch Pekings Politik der Modernisierung der Landwirtschaft
[...] fiihrt nun dazu, daf3 [...] die Herden allmdhlich in Fami-

lieneigentum umgewandelt werden.

Der waagerechte Pfeil deutet an: Hier soll die Satzmelodie nicht
vollig gesenkt werden. Wenn sie ganz leicht angehoben bleibt, weist
sie auf den Anschlu3satz hin.

Das Neue betonen

Ahnlich wie jedes Wort seine betonte Silbe hat (iibersetzen / iiber-
setzen), ist auch in jedem Satz ein Wort am stirksten hervor-
gehoben. Es wird betont Im Deutschen bedeutet das im
wesentlichen Akzentuieren durch Stimmstirke und Melodie, oft
unterstiitzt durch vorangehende Zasur.
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Jeder Satz hat (wenn er nicht zu kompliziert gegliedert ist) eine
Hauptbetonung. Es zeigt sich, dal mehr fiir die Verstidndlichkeit
getan ist, wenn man den Rest, die nichtbetonten Satzteile, unter den
Tisch fallen ldft, ihn also gerafft ohne zweite Hauptbetonung,
spricht. Wenn Nebenbetonungen nétig sind, also ein oder zwei
Worter, die ebenfalls hervorgehoben werden miissen, werden diese
Worter weniger stark betont als dasjenige, das den Hauptton trégt.

Die Kriterien, nach denen das betonte Wort bestimmt wird, sind
teils inhaltlicher, teils struktureller Natur. Prinzipiell tragt aber das
Wort den Hauptton, das die neue Information liefert.

So ist zum Beispiel in dem Satz
In der Nihe von Dunfuang gibt es kleine Seen.

das Wort Seen betont. Wire der Satz eine Antwort auf die Frage,
Was fiir Seen gibt es in der Ndhe von Dunfuang?, so ldge der Ton
natlirlich auf kleine. Oft liefert nicht ein einzelnes Wort die neue
Information, sondern eine ganze Wortgruppe - zum Beispiel die
Ubersetzung Schwarze Stadt im Satz:

Karakoto heifst Schwarze Stadt.

Die Hauptbetonung liegt hier auf dem letzten Glied der
Wortgruppe (also auf dem Substantiv - obwohl hier ja das Adjektiv
Schwarze die wichtigere Information trdgt). Andere Glieder der
Wortgruppe konnen dann, wie hier das Adjektiv, eine
Nebenbetonung tragen. Im zitierten Satz haben deshalb beide
Worter ungefdhr die gleiche Tonhdhe (Schwarze etwas hoher als
Stadt). Wére nur Schwarze betont, so lidge seine erste Silbe
merklich hoher als Stadt. Wire nur Stadt betont, so wiirde dieses
Wort hoher gesprochen als Schwarze:

(Kara Koto heifit) Schwarze Stadt
Schwarze Stadt
Schwarze Stadt
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Sprechhilfen im Manuskript

Bei der Vorbereitung eines zu sprechenden Textes lohnt es sich, das
Manuskript mit Zeichen zu versehen, die rechtzeitig an die beab-
sichtigte Interpretation erinnern. Aullenstehende mag das zwar wie
eine Absage an die Spontaneitit anmuten. Die Praxis spricht aber
fiir ein solches Vorgehen. Denn auch nach guter Vorbereitung ist
man in der Aufnahme- oder Live-Situation schnell iiberfordert,
wenn auf den ersten Blick sdmtliche Sinneinheiten richtig erfa3t und
wiedergegeben werden sollen. Aussprachepartituren werden deshalb
auch von BerufssprecherInnen verwendet.

Wie das Manuskript gestaltet werden soll, ist natiirlich eine sehr
personliche Sache. Das Beispiel, das wir geben, ist nur als Vor-
schlag zu werten. Es enthilt in erster Linie die Haupt- und Neben-
betonungen (__, ). Wichtige Zésuren (') sind ebenso markiert
wie die Stellen am Zeilenende, bei denen Gefahr besteht, daf} die
Stimme gesenkt wird, obschon der Gedanke nicht zu Ende ist
(PFEIL). Analog macht ein nach unten gerichteter Pfeil (PFEIL)
darauf aufmerksam, daf3 ein Satz auf den Punkt gesprochen werden
soll. Klammern zeigen Nebengedanken und Einschiibe an.

Konsequent ist eine solche Manuskriptbearbeitung nie. Da man
die Zeichen fiir sich selbst setzt, braucht die Partitur ja nur die
Markierungen zu enthalten, die einem erfahrungsgemill gute Hilfe
leisten. Grundsétzlich erweist es sich aber als niitzlich, wenigstens
alle Hauptbetonungen einzuzeichnen.

Das folgende Beispiel soll auch zeigen, daB3 ein gut lesbares
Manuskript kurze Zeilen und weiten Zeilenabstand aufweist.

[Vgl. Rhetorik fiir Radio und Fernsehen, 1. Auflage, s. 78]
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Sprecherische Marotten

Fiir das Lesen von Texten (fiir das Sprechen iiberhaupt - also fiir
das Reportieren, Moderieren, Interviewen usw.) gibt es
verschiedene Stilmoglichkeiten. Entsprechend der Absicht kann ein
Text sachlich-niichtern, launisch, ironisch, aggressiv usw.
gesprochen werden.

Berufssprecherlnnen haben eine gewisse Palette fiir die
Farbgebung zur Verfiigung. Sie konnen zwar nicht {iber den eigenen
Schatten springen, sind aber dazu ausgebildet, aus dem Text - je
nach Wunsch des Regisseurs - "etwas zu machen".

Amateursprecherlnnen haben meistens nur ihren personlichen
Sprechstil, von dem sie sich nicht allzu weit entfernen konnen. (Das
kann Grund sein, eine Berufssprecherin oder einen Berufssprecher
einzusetzen: wenn man dem Text Nuancen verlichen hat, die man
selbst nicht addquat wiedergeben kann.)

Der Sprechstil ergibt sich aus einer Kombination der verschiede-
nen Akzenttypen, je nachdem, welche von ihnen dominieren. So
verzichten zum Beispiel Nachrichtensprecherlnnen weitgehend auf
melodische Akzente und heben die wichtigen Teile mehr mit
Zasuren hervor, um moglichst wenig emotionelle Interpretation in
den Text zu legen.

Kommentierende oder feuilletonistische Texte dagegen werden
oft mit starker Melodie, manchmal am Rand zum {iibertriecbenen
"Singen", wiedergegeben (oft durch viele Atempausen erginzt). Der
Sprecher will damit deutlich machen, da3 der Text eine personliche
Note hat. Es hat sich ein Singsang der Radio- und
Fernsehkorrespondenten  entwickelt, der schon Teil ihrer
Fachsprache zu sein scheint.

Von Marotten reden wir da, wo bestimmte sprecherische Merkmale
betont werden, ohne daf} eine inhaltliche Grundlage dafiir besteht.
Das ist z.B. die Sprechweise bei vielen frei (oder vorgeblich frei)
formulierenden Moderatorlnnen. Um Drive zu erzielen, legen sie
eine als dynamisch empfundene Melodie und/oder Betonung iiber
thre Sidtze - ungeachtet des Inhalts. Es scheint sie auch nicht zu
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storen, dafl die von ihnen gelesenen Veranstaltungshinweise und
Nachrichtentexte stets den gleichen Werbespot-Ton haben.

Im Gespriach haben wir oft erfahren, daB3 diese Sprechweise eine
Hilfe in der Not ist. Der Moderator fiirchtet, dafl er anders nicht
iiber die Runden kime, dal} seine Stimme nicht bis zum Ende des
jeweiligen Gedankens tragen wiirde.Er fallt ins andere Extrem, um
wenigstens nicht abgestellt, monoton zu klingen. 8°

5.3 Verschiedene Sprechrollen und ihre
Anforderungen

Wir unterscheiden drei Typen sprecherischer Tétigkeit in Radio
und Fernsehen. Die folgende Aufstellung zeigt schematisch, dal3 sie
unterschiedliche sprecherische Fertigkeiten verlangen (wobei die
Erfahrung zeigt, da im Fernsehen allgemein fiir die gleichen
Aufgaben niedrigere Anforderungen gestellt werden; das Bild lenkt
von unzuldnglichen Sprechleistungen ab, korpersprachliches
Agieren kompensiert in einem gewissen Mal3 die sprecherischen
Fehler):

Freies Formulieren (nach Stichworten) in Moderation, Interview,
Live-Reportage: Hier werden Abweichungen von der idealen
Sprechweise am ehesten toleriert. Es besteht ein sehr enger Kontakt

89 Eine weitere Marotte gehort in den Bereich der Betonung: In jedem Satz wird
konsequent das letzte Wort betont (im folgenden Beispiel mit einer
vorangehenden Zisur gar noch zusétzlich hervorgehoben) - unabhingig davon,
was der Satzsinn eigentlich verlangt:

"Die Vogel", dieser Gruselschocker von Alfred Hitchcock diirfte Ihnen nicht
unbekannt sein. Hitchcock hat den Film 1963 nach einer Evzdhlung von Daphne
du Mauriér gedreht...

Die einzige Gegenmalinahme, die wir kennen, besteht auch hier in der Arbeit mit
einer Sprecherzieherin oder einem Sprecherzieher. Die Erfahrung mit praktischen
Ubungen 148t da den einzelnen lernen, daB er ohne weiteres geniigend Luft hat,
daB es ihm gelingen kann, einen Text im gewollten Tonfall zu sprechen und
dennoch nicht auBler Atem zu kommen.
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zum Publikum; und das Reden ist produzierend, nicht
reproduzierend, Normverstof3e wirken weniger stérend.

Lesen journalistischer Texte (z.B. Nachrichten, Off-Kommentare,
Berichte): Verschiedene "mildernde Umstdnde" der obigen Kate-
gorie fallen hier weg; ohne eine sprecherische Ausbildung fallen
die Resultate auf die Dauer unbefriedigend aus. In fritheren
Jahrzehnten, als journalistische Arbeit und ihre Prédsentation noch
strenger  getrennt wurden, waren das Aufgaben fiir
BerufssprecherInnen.

Sprechen literarischer Texte (also dramatischer Rollen, dichteri-
scher Werke usw.): Hier geht es um die kiinstlerische Gestaltung,
um ein addquates Umsetzen eines Werks. Berufssprecher kénnen
mit guter Regie ein Optimum herausholen, wahrend Laien oft pein-
liche Wirkungen erzielen.

Wer soll sprechen?

In jlingster Zeit ist es eine Zeit- und Geldfrage geworden, ob (z.B.
fiir Nachrichtensendungen oder fiir die Lektiire literarischer Texte)
BerufssprecherInnen engagiert werden. Redaktionsmitglieder
missen ihre Texte selbst lesen, auch wenn sie die nétigen
Fertigkeiten nicht mitbringen. Nicht nur fiir die Zuhoérenden
konnen die Sendungen so zur Qual werden; auch viele Sprechende
selbst leiden unter der Arbeit, die sie nicht gelernt haben und nicht
gerne tun.

Die Frage zu stellen, wer einen Text sprechen soll, lohnt sich
immer. In monologen Situationen kann man davon ausgehen, daf3
ein Berufssprecher oder ein Berufssprecherin den Text besser liest
als jemand ohne griindliche Sprechausbildung.

Eine Ausnahme bilden stark personlich gefarbte Texte, zum Bei-
spiel Kommentare; in solchen Fallen wird erwartet, da3 die Autorin
oder der Autor zum Text steht. Hier wiegt die Prdsenz der Per-
sonlichkeit eventuelle Schwichen im Sprechausdruck auf.

Angezeigt ist der Einsatz eines Berufssprechers auch immer
dann, wenn der Text im Teamwork entstanden ist, wenn innerhalb
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eines Textes Zitate gelesen werden sollen, oder wenn es sich um
einen kiinstlerischen Text handelt (mit Ausnahme natiirlich der
Form "Autorenlesung".).

Was bei der Besetzung eines Horspiels selbstverstdndlich ist -
daf} die Stimmen auf ihre Wirkung hin iiberpriift und entsprechend
eingesetzt werden - wére auch fiir journalistische Texte empfeh-
lenswert.

Manche politischen Magazine im Fernsehen zum Beispiel
arbeiten immer wieder mit denselben Off-Stimmen. Unabhéngig
vom Inhalt wird zum Beispiel eine aggressive ménnliche Stimme
gewihlt (mit vielen dynamischen Akzenten, mit leicht monoton
erhobener Stimme). Die Filme bekommen eine fiir das Sendegefal3
typische Farbung. Sie verlieren aber immer dann an beabsichtigter
Wirkung, wenn die zu kommentierenden Bilder sich schlecht mit
dem Element "Aggressivitdt" vereinbaren lassen, wenn eigentlich
eine nachdenkliche, betont ruhige oder auch eine liebenswiirdig-
ironische Sprechweise angebracht wire, die vielleicht im Register
des Sprechers nicht vorhanden ist. Solche Félle konnen vermieden
werden, wenn die Mitglieder der Redaktion gewohnt sind, ihre
Filme nicht nur anzusehen, sondern auch anzu/éren und wenn sie
aus der Arbeit mit ithren Sprechern wissen, wer welche Aufgaben
am besten 10st.

In dialogischen Situationen stehen die Kriterien der
sprecherischen Ausbildung hintan. Es kommt zwar immer wieder
vor, dal die Recherchen zu einem Gesprich von einem
Redaktionsmitglied durchgefiihrt werden, das Gesprach selbst aber
von einem Prisentator, der nur kurz und oberflachlich iiber das
Thema orientiert worden ist oder der gar die Fragen vorgeschrieben
bekommt. So mag zwar eine Folge sprecherisch hochstehender
Voten entstehen, aber kein echtes journalistisches Gespréch.

Sprecherwechsel
Auch innerhalb eines Textes ist es eine Uberlegung wert, ob die
einzelnen Passagen an mehrere Sprecherlnnen verteilt werden

sollen - nicht in erster Linie, um Eintonigkeit zu vermeiden,
sondern, um besser anzuzeigen, dall ein neuer Textteil mit einer
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neuen Funktion folgt, zum Beispiel ein Zitat. Aber auch zentrale
Aussagen, Zusammenfassungen, Passagen, die durch einen
besonderen Stil (z.B. erzéhlend statt konstatierend) gepréigt sind,
konnen durch eine neue Stimme hervorgehoben werden.

Sprecherwechsel muB3 in jedem Fall mehr als reine
Abwechslung aus Angst vor Langeweile sein. Denn der Ubergang
von einer Stimme zur andern wird von den Zuhoérenden
automatisch mit einem Funktionswechsel in Beziehung gebracht.
Wenn sie keinen solchen erkennen, ist die Verstdndlichkeit
beeintrachtigt.

Das Gesprich suchen

In vielen Féllen - z.B. bei der Herstellung von Fernsehfilmen im In-
formationsbereich - ist die sprecherische Tatigkeit die am meisten
vernachlédssigte Arbeit. Fir Autor und Equipe ist die Arbeit
bewiltigt, man muf} "nur noch vertonen".

Oft ist es iiblich, einen Sprecher oder eine Sprecherin ins Studio
zu bitten und sie den Text ohne weitere Erkldrungen lesen zu lassen;
in einem Durchgang ist die Sache bewaltigt, Wiederholungen werden
nur bei Versprechern gemacht.

Dabei ist jeder Sprecher, jede Sprecherin froh dariiber, wenn die
Autorin oder ein Regisseurin aufmerksam zuhort und mithilft bei
der Suche nach der besten Interpretation, indem sie gegebenenfalls

— eine falsche Betonung korrigiert,

— auf eine Tlbersehene Bedeutungsnuance aufmerksam
macht,

— die beabsichtigte Stimmung zu umschreiben versucht.

Das bedingt aber eine minimale Vorbereitung, im Idealfall eine
Regie durch eine Person, die fiir diese Art des Gesprichs mit
Schauspielern oder Sprechern ausgebildet ist.

Auf jeden Fall sollte auch dieser letzte Arbeitsgang als Teamwork
verstanden werden, indem man sich zuerst iiber Inhalt und Ziel der
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Sendung verstindigt und dann die erforderliche Sprechweise
gemeinsam im Gesprich erarbeitet.
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